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ZUR AUSGABE

Die Neue Lisgt-Ausgabe (NLA) soll simtliche Musik-
werke Franz Liszts in einer Form vorlegen, die so-
wohl kritisch-wissenschaftlichen als auch praktischen
Anforderungen geniigt. Die 1907 begonnene, von
der ,,Franz Liszt-Stiftung initiierte alte Gesamt-
ausgabe umfalte bis 1936 dreiunddreiflig Binde,
die jedoch nur einen Teil des gesamten Lebens-
werkes enthielten. Auch die einzelnen, in der Fol-
gezeit von englischen, amerikanischen, russischen
und ungarischen Musikgelehrten herausgegebenen
Liszt-Werke vermochten die verbliebene Liicke
nicht zu schlieBen.

Die NLA ist in folgende zehn Serien gegliedert:
1 Werke fiir Klavier zu 2 Hinden
II Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 2 Hinden
III Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 4 Hinden und fiir zwei Klaviere
IV Werke und Bearbeitungen fiir mehrere In-
strumente
V Werke und Bearbeitungen fiir Orgel und Or-
gel mit sonstigen Instrumenten
VI Otrchesterwerke
VII Werke fiir Klavier und Otrchester
VIII Vokalwerke mit Klavier
IX Vokalwerke mit Orchester und mit mehreren
Instrumenten

X Chorwerke a cappella

Die NLA bietet die Werke Liszts in ihrer end-
giiltigen Fassung. Abweichende Versionen ganzer
Werke werden nur dann wiedergegeben, wenn we-
sentliche Teile der Frithfassung in der endgiiltigen
Fassung nicht enthalten sind. Als Primirquellen
werden sowohl Autographe als auch die noch zu
Lebzeiten Liszts erschienenen Ausgaben ausgewer-
tet; Abschriften und Druckkorrekturen mit Liszts
eigenhindigen Eintragungen werden weitgehend
beriicksichtigt. Die Notation der Quellen ist nur
dort modernisiert, wo dieses keiner sinndeutenden
Einmischung gleichkommt. Editorische Anderun-
gen und Entscheidungen, die im Notentext bereits
vollzogen sind, werden in dem am Schlufl eines
jeden Bandes wiedergegebenen Kritischen Bericht
(“Critical Notes™) aufgezeigt und begriindet.

VI

GENERAL PREFACE

The New Lisgt Edition (NLE) is to present all Ferenc
Liszt’s musical works in a form which will satisfy
all musicological and practical gequirements. The
old complete edition which was initiated in 1907 by
the Ferenc Liszt Foundation had run to thirty-three
volumes by 1936 but these represented only part of
Liszt’s complete oeuvre. Even the various publica-
tions of individual works which have been brought
out by English, American, Russian and Hungarian
musical scholars since then have not been able to
fill all the gaps.

The NLE is divided into the following ten series:
I Works for piano solo
IT Transcriptions and arrangements for piano
solo
IIT Transcriptions and arrangements for piano
(four hands) and for two pianos
IV Works and arrangements for several instru-
ments
V Works and arrangements for organ solo and
for organ and other instruments
VI Otrchestral works
VII Works for piano and orchestra
VIII Vocal works with piano
IX Vocal works with orchestra and with several
instruments

X A cappella choral works

The NLE presents Liszt’s works in their final form.
Variant versions of complete works are only includ-
ed where significant parts of the early version are
not included in the final version. Autographs and
editions which appeared in Liszt’s lifetime have been
used as primary sources; copies and proof-sheets
with corrections in Liszt’s hand have been taken
into consideration to a great extent. The notation
used in the sources has only been modernized where
no element of interpretation is thereby introduced.
Editorial alterations and decisions incorporated in
the musical text are enumerated and accounted for
in the Critical Notes printed at the end of each
volume.

Editorial alterations and additions have not been
designated by means of any typographical distinc-



Anderungen und Erginzungen der Herausgeber
werden, soweit sie auf Grund strenger Analogie
innerhalb eines Werkes vorgenommen wurden, ty-
pographisch nicht besonders gekennzeichnet, son-
dern lediglich im Vorwort oder Kritischen Bericht
allgemein erwihnt. Ebenso werden fehlende Ganz-
taktpausen, Triolen, Sextolen und unregelmiBige
Gruppen bezeichnende Ziffern sowie fehlende Bog-
chen von Vorschlagsnoten zur Hauptnote still-
schweigend erginzt. Herausgeberzutaten und -in-
derungen an musikalisch problematischen Stellen
werden dagegen im Notentext wie folgt gekenn-
zeichnet:

Buchstaben (Worte, dynamische Bezeichnungen,
tr-Zeichen) durch kursive Typen;

Akzidenzien vor Hauptnoten, Stakkatopunkte
und -keile, Tenutostriche, Pausen (kleinere Werte)
und Fermaten, die Angabe Ped. und ihre Aufhebung
durch @, Akzente ( > und A) sowie Ornamente
durch Kleinstich;

Crescendo- und Decrescendo-Gabeln (—=—=—),
Pedalvibrato (——w ), Arpeggio- und Triller-
wellenlinien, Taktartbezeichnungen (zwischen den
Liniensystemen) sowie runde Klammern durch diin-
neren Stich;

Bogen durch Strichelung;

Taktstriche durch Punktierung.

Alle anderen *Erginzungen stehen in eckigen
Klammern.

Die Eigenheiten der Kompositions- und Notations-
weise Liszts warfen fiir die editorische Arbeit an
den Klavierwerken einige Probleme auf. So war
die originale Gruppierung von Achtelnoten und
kleineren Zeitwerten — entgegen den gebriuchlichen
Regeln fiir Balkierung und Aufteilung - immer
dann zu iibernehmen, wenn sie vom musikalischen
Verlauf her sinnvoll erschien. An Stellen, die in
den Vorlagen durch die Angabe quasi cadenga oder
durch eine Fermate als metrisch ungebunden ge-
kennzeichnet waren, wurde auf pedantische Rich-
tigstellung der Zeitwerte verzichtet. Die bei Liszt
nicht verkiirzten SchluBBtakte auftaktiger Sitze wur-
den unverindert iibernommen. In zahlreichen Kla-
vierwerken lieB Liszt die Melodiestimme in gro6-
Berem, die Begleitung in kleinerem Stich wieder-
geben; ferner kennzeichnete er in seinen orchester-
artigen Klaviersitzen die Stimmfiihrung innerhalb
eines Systems durch Halsung der oberen Stimme
nach oben und der unteren nach unten, wobei er

tion in so far as they have been introduced on the
grounds of strict analogy within a work; they have
in such cases merely been mentioned in the Preface
or Critical Notes. Similarly missing whole bar
pauses, triplets, sextuplets and figures designating
irregular groups of notes, and also slurs missing
from appoggiaturas to principal notes, have been
tacitly supplied. Editorial additions and alterations
in passages presenting particular musical problems,
on the other hand, have been indicated in the text
as follows:

Letters (words, dynamic and trill signs) by italics;

Accidentals before principal notes, staccato dots
and dashes, tenuti, rests (of short duration) and fer-
matas, the indication Ped. and its cancellation by &,
accents (>andA) and also ornaments, by smaller
type;

Crescendo and descrescendo signs (——=),
pedal vibrato (—w» ), arpeggios and wavy lines
denoting trills, time-signatures (between the staves)
and round brackets by fainter type;

Slurs by dotted lines;

Bar-lines by dots.

All other additions appear between squate brack-
ets.

The peculiarities of Liszt’s method of composing
and notating his music presented the editors of the
piano works with several problems. Thus Liszt’s
grouping of quavers and notes of smaller value has
always been preserved, contrary to the normal rules
for stemming and note-grouping, when it seemed
to be of musical significance. In passages where
in the sources the indication quasi cadenga or the
use of a fermata indicate metric freedom, no attempt
has been made to make the time-values pedantically
correct. The unshortened final bars of those move-
ments which begin with an upbeat have been kept.
In many of his piano works Liszt printed the melo-
dic line in large type and the accompaniment in
smaller type; furthermore he makes clear in his piano
works of a more orchestral character the movement
of the parts within a stave by the use of upward-
pointing tails for the upper part and of downward-
pointing tails for the lower part, though he omits to
insert rests for passages where a part is silent. These

Vil



fiir pausierende Stimmen keine Pausen setzte. Auch
diese Notierungen wurden unverindert {ibernom-
men. Phrasierungsbégen wurden dem Original ent-
sprechend belassen, selbst wenn sie der Lehre Rie-
manns entgegenstehen. Die Giiltigkeitsdauer ago-
gischer Bezeichnungen (r#., accel. etc.) ist durch ge-
strichelte Linien angezeigt: das Ende dieser Linien
bedeutet ein a tempo, das in solchen Fillen dem-
zufolge nicht ausdriicklich angegeben zu werden
brauchte. Liszt verwendet die Bezeichnung strin-
gendo nicht nur auf das Tempo beziiglich, sondern
auch zur Bezeichnung des Charakters kleinerer oder
groBerer Abschnitte. Rifenuto bezeichnet ebenfalls
den Charakter (ein im Vergleich zum Grundtempo
zuriickgehaltenes, doch gleichmiBliges Metrum),
wogegen ritardando stufenweise Verlangsamung be-
deutet. Die bei Liszt in manchen Sitzen nur schein-
bar fehlende Anfangsdynamik ist in den originalen
Bezeichnungen dolce bzw. dolcissimo inbegriften; sie
bedeuten zugleich piano bzw. pianissimo. Bei Liszt
entsprechen die verschiedenen Arten des Klavier-
anschlags teils dynamischen, teils klangfirbenden
Nuancen. Das Zeichen A bedeutet einen sich auch
auf den Charakter auswirkenden, schirferen Akzent,
das Zeichen > dagegen lediglich dynamische Her-
vorhebung. Der Staccatopunkt und das zur Be-
zeichnung des martellato bzw. staccatissimo dienende
keilf6rmige Zeichen haben sich vermutlich gerade
in Liszts Schreibweise differenziert. Liszts Pedal-
zeichen fiir das rechte Pedal sind auf iltere, relativ
kurz nachklingende Klaviere bezogen. Modernere
Instrumente erfordern stellenweise einen hiufigeren
Pedalwechsel, fiir den erginzende Pedalzeichen zu
setzen waren. Die das linke Pedal betreffende Be-
zeichnung #na corda ist bei Liszt vielfach nicht wie-
der aufgehoben; die fehlende Bezeichnung tre corde
wurde unter Beriicksichtigung der dynamischen
Zeichen von Fall zu Fall erginzt. Fehlende Pedal-
zeichen bedeuten keinesfalls senga pedale; die Be-
zeichnung armonioso hingegen verlangt reichlichen
Pedalgebrauch. Liszts Pedalzeichen lassen zuweilen
darauf schlieBen, daB er als stilistische Neuerung
bereits das Ineinanderklingen verschiedener Har-
monien verlangte. Die von Liszt angegebenen Fin-
gersitze gehen stets von der Konstitution seiner
eigenen Hinde aus, sind also nicht als allgemein
giiltig aufzufassen. Die Herausgeber haben daher
in vielen Fillen leichter ausfithrbare zusitzliche
Fingersatz-Bezeichnungen zugefiigt. Die bei Liszt
als Ossia angegebenen Textvarianten fiir Klaviere
mit verschiedenem Tonumfang konnten reduziert
werden, da die Fassungen fiir Instrumente mit einer
Klaviatur von weniger als 7 Oktaven in der mo-
dernen Praxis iberflissig sind.

VIII *

notational peculiatities, too, have been incorporat-
ed without alteration. Phrasing has been left as in
the original, even when it is contrary to Riemann’s
principles. The length of the applicability of agogic
signs (rit., accel. etc.) is shown by means of dotted
lines; the end of such a line denotes a tempo; the
actual words have therefore not been added. Liszt
employs the indication stringendo to cover not only
tempo but also the rather lively character of certain
shorter or longer passages. Rifenuto also refers to
character (a regular though rather slower metre in
comparison with the basic tempo), whereas ritar-
dando implies a steady slowing down. In some Liszt
movements which may seem to lack a first dynamic
marking the ditection dolce or dolcissimo may be taken
as indicating also piano or pianissimo. The various
kinds of keyboard touch correspond in Liszt partly
to dynamic nuances and partly to nuances of timbre.
The sign A denotes a rather sharp accent that af-
fects the character, whereas the sign > merely af-
fects dynamic emphasis. The staccato dot and the
wedge-shaped sign that designates marte/lato and
staccatissimo were presumably differentiated in Liszt’s
notational practice. Liszt’s right pedal indications
refer to the older type of piano with a relatively
short reverberation. More modern instruments
demand in places a more frequent change of pedal;
the appropriate recommendations have been sup-
plied. Liszt frequently omits to cancel the indica-
tion #na corda for the left pedal; the missing #re
corde has been supplied where appropriate and with
regard to the dynamic markings. The absence of a
pedal sign must not be taken to mean senga pedale;
the indication armonioso on the other hand calls for
considerable use of the pedal. Liszt’s pedal mark-
ings occasionally permit the assumption that he
required the different harmonies to be allowed
to merge into each other—a stylistic innovation.
Liszt’s fingering is always based on the span of his
own hands and is not therefore to be considered as
generally applicable. In many cases the editors have
accordingly supplied alternative fingering which is
easier to execute. The variant passages which Liszt
indicated with an Ossia for use with pianos with a
limited range could be reduced as the versions for
instruments with a range of less than seven octaves
are unnecessary in modern practice.



Der Notenteil der NLA enthilt in Form von FuB-
noten Bemerkungen der Herausgeber zur Aus-
filhrung und Vortragstechnik, die den praktischen
Anforderungen gerecht werden sollen. Dabei wird
von dem Bestreben ausgegangen, nach Moglich-
keit stets im Sinne des ,,Liszt-Pidagogiums‘* zu
verfahren.

Budapest, Sommer 1969 Dr. Zoltin Gardonyi

Istvan Szelényi

(Deutsche Ubersetzung von Imre Ormay)

* Klavier-Kompositionen Frang Lisgt's | nebst noch unedirten Verin-
derungen, Zusitzen und Kadenzgen | nach des Meisters Lebren pid-
agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (in den FuB-
noten des Notenteils abgekiirzt als ,,.L-P*).

The musical text of the NLE contains in the form
of footnotes all editorial suggestions appropriate to
practical considerations and performing technique.
The primary aim has always been to proceed as much
as possible in the spirit of the “Liszt Pedagogy”.*

Budapest, Summer 1969 Dr. Zoltin Gardonyi

Istvan Szelényi

(translated by Peter Branscombe)

* Klavier-Kompositionen Frang Lisgt's | nebst noch unedirten Verin-
derungen, Zusitzen und Kadenzen | nach des Meisters Lehren pid-
agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (abbreviated
to “L-P” in the footnotes to the musical text).
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VORWORT

Der Goethe-Festmarsch (2. Fassung) ist eine Bearbei-
tung des 1849 komponierten Marsches (Festmarsch zur
Sikularfeier von Goethes Geburtstag). Liszt schrieb
diese neue Fassung des Werkes fiir die Enthiillung des
Goethe- und Schiller-Denkmals in Weimar am 3.
September 1857. (Gleichzeitig hat er auch die Orche-
sterfassung umgearbeitet und neu instrumentiert.) Ne-
ben der Fassung fiir Klavier solo entstand damals auch
eine Fassung fiir Klavier vierhindig sowie eine gekiirz-
te Variante der zweihindigen Fassung. Die oben er-
wihnten Bearbeitungen etrschienen erstmals 1859 in
Hamburg bei Schuberth. Schuberth gab die Fassung
fiir Klavier zweihindig nochmals, nicht vor 1872 als
Nr. 2 der Sammlung ,,Franz Liszt’s Mirsche‘‘ heraus.
Im Laufe der Vorbereitung dieser Ausgabe fiihrte Liszt
kleinere Anderungen durch und untersagte dem Ver-
leger die Verbreitung der ,,abgekiirzten Auflage*’.
Quellen der vorliegenden Verdffentlichung sind ein
Exemplar der zweiten Ausgabe aus dem Liszt-Nachlaf
(Bibliothek des Instituts fiir Musikwissenschaft der
Ungarischen Akademie der Wissenschaften, Buda-
pest), ein von Liszt verbessertes Exemplar der Erstaus-
gabe (Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar) sowie
das Autograph (ebenda).

Das Klavierwetk Festmarsch zur Sikularfeier von
Goethes Geburtstag (1. Fassung) entstand 1849 und
erschien im gleichen Jahr zusammen mit Liszts ande-
ren Kompositionen zu diesem Anlafl, in einem Festal-
bum, das der Hamburger Verlag Schuberth fiir die
Goethe-Feierlichkeiten im August 1849 veroffentlich-
te. Das Stiick, das dem Groflherzog Carl Friedrich von
Sachsen-Weimar gewidmet ist, wurde zunichst von
Conradi!), dann auch von Raff?) instrumentiert. Die
Erstauffithrung (in Conradis Instrumentierung) fand
am 28. August 1849 in Weimar statt und zwar im
Rahmen der Festauffithrung, in der auch Goethes
Tasso auf die Bithne gebracht wurde. Als Quelle unse-
rer Ausgabe diente die Ausgabe von Schuberth.

1) August Conradi (1821—1873), deutscher Dirigent und Kompo-
nist, gehorte nach 1847 Liszts Weimarer Kreis an. Er war an der
Instrumentierung der symphonischen Werke Liszts beteiligt.

2) Joseph Joachim Raff (1822—1882), deutscher Komponist, ab
1850 ein Mitglied von Liszts Weimarer Kreis, Mitarbeiter der
,,Neuen Zeitschrift fiir Musik‘‘. Auch er gehérte zu denjeni-
gen, die Liszts Orchesterwerke instrumentierten.

PREFACE

The Goethe-Festmarsch (2nd version) is the arrange-
ment of a march (Festmarsch zur Sikularfeier von Goe-
thes Geburtstag) written in 1849. Liszt made this new
vetsion of the composition for the unveiling of the Goe-
the and Schiller memorial in Weimar on 3rd Septem-
ber, 1857. (Simultaneously, he rearranged and rein-
sttumented the orchestral version as well.) Apart from
the piano solo version he also wrote a piano duet ver-
sion and then a shortened variant of the piano solo
version. The above arrangements were first published
by Schuberth of Hamburg in 1859. The piano solo ver-
sion was printed by Schuberth in 1872 at the earliest as
No. 2 of a collection entitled ‘‘Franz Liszt’s Mirsche’’.
While preparing this edition Liszt carried out minor
changes in the work and forbid the publisher to dis-
tribute the shortened edition (‘‘abgekiirzte Auflage’’).
The sources for the present edition are a copy of the sec-
ond edition from Liszt’s estate (the library of the In-
stitute for Musicology of the Hungarian Academy of
Sciences, Budapest), a copy of the first edition with
Liszt’s autograph corrections (Goethe and Schiller Ar-
chives, Weimar) and the autograph manuscript (kept
also there).

The piano wotk Festmarsch zur Sikularfeier von
Goethes Geburtstag (1st version) was composed in
1849 and appeared in print in the same year, together
with several other Liszt compositions, in a festival al-
bum published by Schuberth in Hamburg for the
Goethe celebrations in August 1849. The piece which is
dedicated to the Grandduke Carl Friedrich Sachsen-
Weimar was orchestrated by both Conradi') and Raff?)
and was produced in Conradi’s orchestration at the
gala performance held in Weimar on 28th August,
1849, in the course of which Goethe’s Tasso was also
staged. The source for the present edition is the above
mentioned edition by Schuberth.

1) August Conradi (1821—1873), German conductor and com-
poser. After 1847 he belonged to Liszt’s circle in Weimar and
took part in the orchestration of Liszt’s symphonic works.

2) Joseph Joachim Raff (1822—1882), German composet, from
1850 onwards a member of Liszt’s circle in Weimar. He was on
the staff of the ‘‘Neue Zeitschrift fiir Musik’’ and one of the
musicians who orchestrated Liszt’s orchestral works.



Siegesmarsch — Marche triomphale wurde zum er-
stenmal in August Gollerichs?) Liszt-Werkverzeichnis?)
erwihnt. Bis in die jiingste Zeit war nicht bekannt, wo
sich das Autograph des zur Zeit von Géllerichs Ver-
zeichnis noch unveroffentlichten Werkes befinden
konne. Die erste Angabe iiber den Verbleib des Auto-
graphs ist in der zweiten, erweiterten Auflage von Raa-
bes Werkverzeichnis enthalten®). Es ist anzunehmen,
dafl das dort erwihnte Manuskript 1972 in den Besitz
der Musiksammlung der Széchényi Nationalbibliothek,
Budapest gelangte. Uber den Zeitpunkt des Entste-
hens des Autographs haben wir keine Angaben. Auf-
grund der Stilmerkmale des Werkes kann es ungefihr
in die 1870er Jahre datiert werden. Zu Lebzeiten Liszts
ist es nicht im Druck erschienen. Als Quelle der vorlie-
genden Veroffentlichung diente das erwihnte Auto-
graph.

Det Ungarische Geschwindmarsch entstand 18709 in
Szekszard, wo sich Liszt mit kiirzeren Unterbrechun-
gen vom Anfang August bis zur Mitte November auf-
hielt. Anlaf zur Komposition dieses Stiicks war eine
Aufforderung des Preflburger Verlegers Schindler, der
den Marsch im Jahre 1871 als 12. Heft der Reihe ,,Oes-
terr. ungarische Capelle*‘ herausgab. Der vorliegenden
Veroffentlichung lag diese Ausgabe als Quelle zugrunde.

Csardas macabre entstand Anfang der 1880er Jahre.
Auf dem Autograph, das nach dem gegenwirtigen
Stand unserer Kenntnisse die erste Fassung enthilt, ist
das gestrichene Datum eines spiter iiberarbeiteten
Schlusses zu finden: Februar, 81, Budapest. Liszt
schrieb an den Schluf einer weiteren Bearbeitung das
Datum Avril, 82, Budapest. Auch das ist noch nicht
die endgiiltige Fassung: Die unsere Fassung einleiten-
den 48 Takte wurden erst spiter dem Anfang des
Stiickes vorangestellt und auch der Schlufl wurde erneut
verindert und erweitert. Liszt selber fand sein Werk
derart ungewshnlich, neuartig und ,,modern‘‘, daf} er
auf dem Umschlag des Manuskripts, das die letzte
Uberarbeitung enthilt, die folgende Bemerkung
machte: Darf man solch ein Ding schreiben oder an-
horen? Diese Komposition gehért nicht nur durch die
im Titel genannte Gattung des Csirdas zu Liszts soge-
nannten ungarischen Werken, sondern auch durch ih-

3) August Géllerich (1859—1923), éstetreichischer Musikschrift-
steller und Dirigent, Schiiler von Bruckner und Liszt, Verfasser
mehrerer Werke iiber Liszt, u.a. auch eines Verzeichnisses der
Werke Liszts.

49 Vgl. August Gollerich, Franz Liszt. Berlin: Marquardt u. Co.
1908, S. 288.

5) Peter Raabe, Franz Liszt. Leben und Schaffen. Stuttgart: J. B.
Cotta 1931. Neuausgabe: Tutzing: Hans Schneider 1968, II,
Zusiitze, S. 9, 56a.

6) Siehe Franz Liszts Briefe an Baron Anton Augusz 1846—1878.
Hisg. von Wilhelm von Csapd. Budapest: Kiliin Frigyes utéda
1911. No. 92.

Siegesmarsch—Marche triomphale was first men-
tioned by August Géllerich?) in his catalogue of Liszt’s
works.9) The whereabouts of the autograph manu-
script of the work, which was unpublished at the time,
were unknown until recently. The first information
about it appeared in the second, enlarged edition of
Raabe’s catalogue.) It may be supposed that the auto-
graph manuscript mentioned there was acquired by
the Music Division of the National Széchényi Library,
Budapest in 1972. No evidence was available on the
date of the genesis of the autograph manuscript. The
stylistic features of the work suggest that it dates from
around the 1870s. The piece did not appear in Liszt’s
life-time. For the present edition the autograph manu-
script was used as soutce.

Ungarischer Geschwindmarsch was written at the
request of the Pressburg publisher Schindler in 18706)
in Szekszird where Liszt was staying for most of the
time between the beginning of August and the middle
of November. Schindler printed the march in volume
12 of the series called ‘‘Oester. ungarische Capelle’’ in
1871. This edition served as soutce for the present edi-
tion.

Csardas macabre dates from the early 1880s. On the
autograph manuscript of what to our present knowl-
edge is thought to be the first version the deleted date
of a later rearranged ending can be read: Februar, 81,
Budapest. Liszt dated another transcription Avri/, 82,
Budapest. Nevertheless, this is not the final version
yet, since he added the introductory 48 bars to the
beginning of the piece subsequently and amended as
well as enlarged the ending again. Liszt himself thought
his work so unusual, novel and ‘‘modern’’ that he in-
serted the following remark on the cover of the manu-
script containing the final transctiption: Darf man solch
ein Ding schreiben oder anhiren? (May one write or
listen to such a thing?). Not only the genre of czardas
expressed in the title renders this composition to be
one of Liszt’s so-called Hungarian works or works with
associations to Hungary but also its musical idiom.
The first eight notes of one of its themes (cf. bar 162)
are identical with the beginning of a Hungarian com-
position in folk-song style entitled ‘‘Eg a kunyhé, ro-

3) August Géllerich (1859—1923), Austrian writer on music,
conductor, student of Bruckner and Liszt, the author of several
books on Liszt. He also compiled a catalogue of Liszt’s works.

4) Cf. August Gollerich, Franz Lisz¢ (Betlin: Marquardt u. Co.,
1908), p. 288.

5) Peter Raabe, Franz Liszt. Leben und Schaffen (Stuttgart: J. B.
Cotta, 1931). Recent edition: Tutzing: Hans Schneider, 1968.
II, Zusitze, p. 9, 56a.

6) See Franz Liszts Briefe an Baron Anton Augusz 1846—1878.
Hrsg. von Wilhelm von Csapé (Budapest: Kiliin Frigyes uté-
da, 1911). No. 92
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ren musikalischen Inhalt. Die ersten acht Noten eines
ihrer Themen (s. Takt 163) rufen das ungarische volks-
timliche Kunstlied ,,Eg a kunyhé, ropog a nid‘‘ in
Erinnerung, das zu Beginn der 1800er Jahre entstand
und auch heute noch allgemein bekannt ist und sind
sogar mit dem Anfang dieses Liedes identisch. Das
Stiick wurde zu Liszts Lebzeiten nicht gedruckt?).
Quelle dieser Verdffentlichung ist eine von Liszt ver-
besserte und erginzte Kopie (Goethe- und Schiller-
Archiv, Weimar). Als erginzende Quellen dienten
das oben erwihnte Autograph (The British Library,
London) und das Manuskript der von Janos Végh®)
geschriebenen Ubertragung fiir Klavier viethindig?,
das Liszt eigenhindig korrigierte und erginzte
(Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar).

Premiére Valse oubliée entstand laut Angabe des in
der Library of Congress, Washington, D. C. aufbe-
wahrten Autographs am 23. Juli 1881. Die Erstausgabe
erschien gleichfalls 1881 bei Bote & G. Bock in Berlin.
Das Stiick wurde 1884 im selben Verlag nochmals auf-
gelegt. Es wurde von den Platten der ersten Ausgabe
gedruckt und erschien zusammen mit den inzwischen
fertiggestellten Werken Dewuxieme Valse oubliée und

7) Liszt schrieb am 16. Mirz 1882 an den Budapester Musikverle-
ger Nindor Tiborszky wie folgt: ,,Also Imprimatur der
Munkicsy Rhapsodie: darauf folgt der Csérdds Macabre, in Ta-
borsky’s Verlag. — Das Werk wurde jedoch nicht ge-
druckt. Siehe dazu Margit Prahics, Franz Liszt, Briefe aus un-
garischen Sammlungen 1835—1886. Budapest: Akadémiai Ki-
ad6 — Kassel etc.: Birenreiter-Verlag 1966, Nr. 491 sowie er-

ster Absatz der Anmerkung 491/2, S. 421-422 und Nr. 492 .

sowie Anmerkung 492/3, S. 422.

8) Janos Végh (1845—1918), ungarischer Komponist, ab 1881
Vizeprisident der Budapester Musikakademie neben Liszt als
ihrem Prisidenten. Schrieb Ubertragungen fiir Klavier
vierhindig und achthindig einiger Werke von Liszt. Liszt da-
gegen bearbeitete sein fiir Klavier vierhindig komponiertes
Wertk ,,Suite en forme de Valse** fiir Klavier zweihindig (vgl.
Prahics, op. cit. S. 423, Anmerkung 497/1).

9) Entgegen den einschligigen Angaben der Werkverzeichnisse
iibertrug Liszt Csardas macabre fiir Klavier viethindig nicht.
Raabe fiihrt in seinem Werkverzeichnis als Nr. 301 eine von
Liszt erginzte Kopie fiir Klavier vierhindig an. Es handelt sich
hier aber nicht um eine Kopie, sondern um das originale Ma-
nuskript det von Janos Végh geschriebenen Bearbeitung
(Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar, Signatur Ms V, 15).
Lina Ramann beruft sich auf S. 524 ihres Buches ,,Franz Liszt**
(Band I1/2, Leipzig: Breitkopf 1894) vermutlich auf das gleiche
Manuskript. Die Annahme, daf Liszt nach Verfertigung der
ersten Seite der vierhindigen Fassung die Fortsetzung der Ar-
beit Janos Végh anvertraut hitte (siche Prahics, op. cit. S. 422,
11. Zeile) erweist sich nicht als stichhaltig. Aus Végs voll-
stindigem, mit der Seitenzahl 1-12 versechenen Manuskript ist
niamlich klar ersichtlich, daf8 Liszt diese Seite (die genau die
Takte 1-48 enthilt und ebenfalls mit I paginiert ist) bezie-
hungsweise den iiberklebten Teil auf ihr erst nachtriglich dem
Manuskript voranstellte und die urspriingliche erste Seite mit
dem Vermerk 1Bis versah.
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pog a nad’’ originating from the early 1800s and
widely known to this day. The piece was not printed in
Liszt’s life-time.”) As source for the present edition a
copy corrected and supplemented by Liszt has been
used (Goethe and Schiller Archives, Weimar). The
autograph manuscript mentioned above (The British
Library, London) as well as the manuscript of the piano
duet transcription made by Janos Végh®) and corrected
and supplemented by Liszt?) (Goethe and Schiller Ar-
chives, Weimar) have been used as supplementary
sources.

According to the dating of the autograph manuscript
held in The Library of Congress, Washington, D. C.,
Premiére Valse oublice was written on 23rd July,
1881. Its first edition was published by Bote & G.
Bock in Berlin in the same year. Printed from the plates
of the first edition the composition was issued again
by the same publisher in 1884 together with Dex-
xieme Valse oublice and Troisieme Valse oubliée which
were composed in the meantime. The sources used for
the present edition are the edition of 1884 and the
autograph manuscript.

7) On 16th March 1882 Liszt wrote to the Budapest music publish-
er Nandor Tiborszky as follows: ‘‘Also «Imprimatur> der
Munkicsy Rhapsodie: darauf folgt der Csérdis Macabre, in Ta-
borsky’s Verlag.”” (‘‘Well, «<imprimatur> of the Munkicsy
thapsody: then there follows Csérdis Macabre in Taborsky’s
publishing house.’’) The piece was, however, not published.
See Margit Prahics, Franz Liszt, Briefe aus ungarischen Samme-
lungen 1835—1886 (Akadémiai Kiad6, Budapest — Biren-
reiter-Verlag, Kassel etc., 1966), No. 491 as well as pp. 421-422,
note 491/2, 1st paragraph p. 422, note 492/3.

8) Janos Végh (1845—1918), Hungarian composer, vice-presi-
dent of the Academy of Music, Budapest, when Liszt was presi-
dent from 1881 onwards. Végh arranged several of Liszt’s com-
positions for piano four hands and eight hands respectively.
Liszt transcribed his composition for piano duet entitled *‘Suite
en forme de Valse’’ for piano solo (cf. Prahics, op. cit. p. 423,
note 487/1).

9) Contrary to the relevant data of the catalogues Liszt did not
write a piano duet arrangement of Cserdas macabre. Raabe’s
catalogue lists a copy for piano duet supplemented by Liszt as
No. 301. This is, however, not a copy but the original manu-
script of the arrangement prepared by Janos Végh (Goethe and
Schiller Archives, Weimar, shelf mark Ms V, 15). On p. 524 of
Lina Ramann’s book entitled Franz Liszt (vol. II/2, Leipzig:
Breitkopf 1894) reference is made probably to the same manu-
script. The assumption that after having notated the first page
of the piano duet version Liszt charged Janos Végh with the
continuation of the work cannot be substantiated either (see
Prahics, op. cit. p. 422, line 11). On examining Végh’s com-
plete manuscript paginated 1-12 it is evident that this page
(containing bars 1-48 and also paginated 1) and the passage
pasted onto it were subsequently added by Liszt at the begin-
ning of the manuscript and the otiginal first page was marked
1Bss.



Troisieme Valse oubliée. Als Quellen der hier vorge-
legten Ausgabe dienten die Ausgabe aus dem Jahre
1884 sowie das Autograph.

Deuxieme Valse oubliée entstand, laut Datierung
einer von Liszt verbesserten Kopie am 23. Juli 1883 in
Weimar. Die Erstausgabe erschien im Verlag Bote & G.
Bock in Berlin 1884 zusammen mit den Stiicken Pre-
miere Valse oubliée und Troisieme Valse oublice. Quel-
len unserer Veroffentlichung waren die Erstausgabe
und die erwihnte Kopie (The Pietpont Morgan Libra-
ry, New York).

Troisieme Valse oubliée entstand 1883 und wurde
im Verlag Bote & G. Bock in Berlin 1884 zusammen
mit dem ersten Nachdruck des Premiere Valse oublice
sowie mit der Erstausgabe des Deuxiéme Valse oubliée
zum erstenmal gedruckt. Quelle unserer Veroffent-
lichung ist die Erstausgabe. Als erginzende Quelle
wurde das Autograph herangezogen (Bibliothéque
Nationale, Paris), das einen von der Erstausgabe noch
abweichenden Schluff aufweist. Diese frithere Fassung
des Schlusses ist in den Fuinoten angegeben.

Nach einer Bemerkung von Liszt am 4. Juli 188410
soll der Vierte vergessene Walzer in der zweiten Hilfte
des Jahres 1883, oder was noch wahrscheinlicher ist, in
der ersten Hilfte des Jahres 1884 entstanden sein. Zu
Lebzeiten Liszts ist dieses Werk nicht im Druck er-
schienen. Quelle unserer Versffentlichung ist das Auto-
graph (The Library of Congress, Washington. D. C.).

Als Erginzung der Trois Valses oubliées plante Liszt
noch ein weiteres Stiick zu schreiben. Das bezeugt das
Autograph von etwa 4 Seiten Umfang, das im Goethe-
und Schiller-Archiv, Weimar aufbewahrt ist (Signa-
tur: Ms I, 71). Die Uberschrift lautet: Petite Valse /
Nachspiel zu den 3 Vergessenen Walzer | (Valses ou-
blices). Das Manusktipt enthilt aber lediglich einen
nicht beendeten Entwurf.

Wie das Datum auf dem Autograph zeigt, kompo-
nierte Liszt den 3. Mephisto-Walzer im Juni 1883. Er
ist Marie Jaéll'!) gewidmet und wurde ebenfalls 1883
bei Fiirstner in Leipzig zum etstenmal gedruckt. Quel-
len unserer Veréffentlichung sind diese Ausgabe sowie
das Autograph (Goethe- und Schiller-Archiv, Wei-
mar).

Mephisto-Polka entstand 1883 und wurde noch im
gleichen Jahr bei Adolph Fiitstner in Berlin gedruckc.
Der Titel auf dem Autograph, das den ersten Entwurf

10) | Ich habe noch einen 4. Valse oubliée gemacht!*‘. Siehe
,,Franz Liszts Klavierunterricht von 1884—1886, dargestellt an
den Tagebuchaufzeichnungen von August Géllerich**, heraus-
gegeben von Wilhelm Jerger. Regensburg: Gustav Bosse Ver-
lag 1975, S. 55.

11) Marie Jaéll (1846—1925) war Klavierlehrerin, Schiilerin von
Henry Herz und Liszt. Verfasserin zahlreicher Studien iiber die
Technik des Klavierspiels.

Deuxiéme Valse oubliée was completed on 23rd
July, 1883 in Weimar as the date on the copy corrected
by Liszt bears out. Its first edition was printed together
with Premiére Valse oubliée and Troisiéme Valse ou-
blice by Bote & G. Bock in Berlin in 1884. The first
edition and the copy mentioned above (The Pierpont
Mortgan Libraty, New York) served as sources for this
edition.

Liszt composed the Troisieme Valse oublice in
1883. Its first edition was published by Bote & G.
Bock in Berlin in 1884 together with the first reprint
of Premiere Valse oubliée and the first edition of Dex-
xieme Valse oubliée. The source for the present edition
was the first edition. As supplementary source the auto-
graph manuscript was used (Bibliothéque Nationale,
Paris) the ending of which deviates from the version
found in the first edition. The eatlier version of the
ending is presented in the footnotes.

According to Liszt’s remark on 4th July, 188410 the
Vierter vergessener Walzer may have been written in
late 1883 or—what is mote probable—in early 1884
and was not published in Liszt’s life-time. The source
for this edition was the autograph manuscript (The
Library of Congress, Washington, D.C.).

Liszt intended to write another piece to supplement
Trois Valses oubliées. This is born out by the auto-
graph manuscript in the Goethe and Schiller Archives,
Weimar (shelf mark Ms I, 71) which consists of 4 pages.
Its title reads: Petite Valse / Nachspiel zu den 3 Ver-
gessenen Walzer / (Valses oubliées). This manuscript,
however, consists of an unfinished draft only.

As the date on the autograph manuscript shows
Liszt composed 3. Mephisto-Walzer in June 1883. The
waltz, dedicated to Marie Jagll')) was first printed by
Furstner in Leipzig in the same year. The sources used
for the present edition were the first edition and the
autograph manuscript (Goethe and Schiller Archives,
Weimar).

Mephisto-Polka dates from 1883 and was also pub-
lished by Adolph Fiirstner, Berlin in 1883. It is dedi-
cated to Lina Schmalhausen.!?) The title of the com-

10) *‘Ich habe noch einen 4. Valse oubliée gemacht!’’ (I have writ-
ten a 4th Valse oubliée!) — see Franz Liszts Klavierunterricht
von 1884— 18806, dargestellt an den Tagebuchaufzeichnungen
von August Gollerich, edited by Wilhelm Jerger (Regensburg:
Gustav Bosse Verlag, 1975), p. 55.

11) Marie Jaéll (1846—1925), piano teacher, student of Henry
Herz and Liszt. She wrote several studies on the technique of
piano-playing.

12) Lina Schmalhausen (1863—1928), German pianist, student of
Theodor Kullak, later of Liszt. She was one of Liszt’s most inti-
mate pupils who accompanied the Master to Rome and Buda-
pest as well.
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des Stiickes enthilt, lautet Kleine Mephisto Polka
(Petite Polka de Mephisto). Das Stiick ist Lina
Schmalhausen!? gewidmet. Im Laufe einer Uberar-
beitung verinderte Liszt sogar den Titel, lieff aber den
Text der Widmung unverindert. Quelle dieser Verdf-
fentlichung ist die Erstausgabe. Als erginzende Quelle
diente das erwihnte Autograph (Goethe- und Schil-
ler-Archiv, Weimar). .

Liszt komponierte das Klavierwerk Bélow-Marsch
im Dezember 1883 nach einem Besuch in Meiningen,
wo er Konzerten der Hofkapelle von Meiningen unter
der Leitung von Biilow!?) beiwohnte, die ihm aufler-
gewohnlich gut gefielen!¥). Neben der zweihindigen
Fassung schrieb Liszt von der dem Orchester gewidme-
ten Komposition auch eine Fassung fiir Klavier viet-
hindig. Die Orchesterfassung des Marsches stammt
dagegen nicht von Liszt: Die Instrumentierung wurde
von einem seiner Schiiler, Karl Goepfart (1859—1942)
verfertigt. Alle drei Fassungen sind erstmals bei Schle-
singer in Berlin im Druck erschienen, nach Raabes
Werkverzeichnis im Jahre 18841%). (Aufgrund der Un-
tersuchung der Plattennummer scheint auch 1885 als
Erscheinungsjahr nicht ausgeschlossen!®). Der votlie-
genden Verdffentlichung lagen die erste Ausgabe
sowie eine von Liszt korrigierte Kopie zugrunde, die
der ersten Ausgabe als Stichvorlage diente (Bibliothek
der Musikhochschule, Budapest). Als erginzende Quelle
stand uns auch das Autograph zur Verfiigung (Goethe-
und Schiller-Archiv, Weimar), das den wahrscheinlich
ersten Entwurf des Werkes enthilt.

Beide Stiicke, die unter dem Titel 2 Csardas
zusammengefafit sind, das heifit der 1. Csardas und
der 2. Csardas obstinée, entstanden 1884. Thre gemein-
same Erstausgabe erschien 1886, noch zu Liszts Lebzei-
ten, gleichzeitig in Budapest (Taborszky & Parsch)
und in Leipzig (Frédéric Hofmeister). Das erste Stiick
(Csardas) war mit Taborszkys Erlaubnis bereits 1885
im Heft Album du Gaulois in Patis etschienen. Quel-

12) Lina Schmalhausen (1863—1928), deutsche Pianistin, Schiile-
rin von Theodor Kullak, dann von Liszt. Eine der Schiilerinnen
Liszts, die ihm am niichsten standen und die dem Meister nach
Rom und auch nach Budapest folgte.

13) Hans Guido Freiherr von Biilow (1830—1894), weltberithmter
deutscher Pianist, Dirigent und Lehrer, ab 1851 Schiiler Liszts.
1857 heiratete er Liszts Tochter Cosima (Cosimas erste Ehe).
Zwischen 1880 und 1885 war er in Meiningen als herzéglicher
Musikintendant titig, wo er ein erstklassiges Orchester ins Le-
ben rief, mit dem er auch erfolgreiche Konzertreisen unter-
nahm.

14) Siehe La Mara, Franz Liszts Briefe II. Leipzig: Breitkopf 1893,
S. 355—357.

15) Op. cit. II, S. 254, 50.

16) Vgl. Otto Erich Deutsch, Musikverlags Nummern. Betlin: Ver-
lag Merseburger 1961, S. 22.
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position on the autograph manuscript containing the
first draft runs as follows: Kleine Mephisto Polka (Pe-
tite Polka de Mephisto). In the coutse of one of the re-
workings Liszt even modified the title of the piece leav-
ing only the text of the dedication unaltered. As source
for the present edition the first edition was used while
the autograph manuscript (Goethe and Schiller Ar-
chives, Weimar) served as supplementary source.

Liszt was inspired to compose the piano work Bélow-
Marsch by a visit to Meiningen in December 1883, dur-
ing which he attended concetts of the Hofkapelle of
Meiningen directed by Biilow.!3) These concerts met
with Liszt’s utmost approval.'¥) Apart from the piano
solo version of the work dedicated to the orchestra
Liszt wrote a piano duet variant as well. The orchestral
version of the march does, however, not originate with
Liszt; the orchestration was done by one of his pupils,
Karl Goepfart (1859—1942). All three versions were
first published by Schlesinger of Berlin, according to
Raabe’s catalogue in 1884.15) (On the basis of investi-
gations into plate numbers a publication date 1885 also
seems possible.)!9) The sources used for the present
edition were the first edition as well as a copy cotrected
by Liszt which served as the engraver’s copy for the
first edition (the library of the Academy of Music, Bu-
dapest). The autograph manuscript which contains
what is probably the first draft of the composition
(Goethe and Schiller Archives, Weimar) has also been
available for us as supplementary source.

Both pieces of 2 Csardas, that is 1. Csardas and
2. Csardas obstinée were composed at the end of 1884.
They were first published together simultaneously in
Budapest (Taborszky & Patsch) and in Leipzig (Frédé-
tic Hofmeister) in 1886. The first piece (Csardas) had
already been printed with Taborszky’s permission in a
volume entitled A/bum du Gaulois in Paris in 1885.
Soutrces for the the present edition were these three edi-
tions as well as the autograph manusctipts of the two
compositions (1: The Library of Congress, Washing-
ton, D.C., 2: Music Division of the National Széché-
nyi Library, Budapest).

13) Hans Guido Freiherr von Biilow (1830—1894), wotld famous
German pianist, conductor and teacher. Was Liszt’s student
from 1851 onwards and from 1857 on fitst husband of Liszt’s
daughter, Cosima. Between 1880 and 1885 he was active as du-
kal music intendant in Meiningen. He established a first-class
orchestra and made highly successful concert tours with his or-
chestra.

14) See La Mara, Franz Liszts Briefe II (Leipzig: Breitkopf, 1893),
pp- 355-357.

15) Op. cit. I, p. 254, 50.

16) Cf. Otto Erich Deutsch, Musikverlags Nummern (Berlin: Ver-
lag Merseburger, 1961), p. 22.



len unserer Veroffentlichung sind diese drei Ausgaben
sowie das Autograph beider Werke (1: The Library of
Congress, Washington, D. C., 2: Musiksammlung der
Széchényi Nationalbibliothek, Budapest).

Laut Datierung des Autographs entstand der 4.
Mephisto-Walzer im Mirz 1885 in Budapest. Nach-
dem Liszt das mit Tinte geschriebene Manuskript
beendet hatte, fithrte er noch Korrekturen und Ver-
inderungen mit Bleistift durch. Im Laufe dieser At-
beit strich er Takt 184 des Stiickes und wollte an seine
Stelle einen Andantino-Teil einfiigen. Von diesem
geplanten Einschub ist aber nur ein unbeendeter Ent-
wurf von ungefihr 70 Takten fertig geworden. Aus die-
sem Grunde wurde hier die Streichung des Taktes 184
als ungiiltig und das Wetrk als beendet und vollstindig
angeschen, obwohl es in den Wetkverzeichnissen unter
den nicht beendeten Werken genannt ist. Die Kom-
position ist zu Liszts Lebzeiten nicht im Druck erschie-
nen. Als Quelle der vorliegenden Veréffentlichung
diente das Autograph (Goethe- und Schiller-Archiv,
Weimar).

Die genaue Entstehungszeit des Werkes 4. Mephi-
sto-Walzer, Bagatelle ohne Tomart ist unbekannt.
(Nach Raabe!?) soll es 1885 entstanden sein, doch ist
im Werkverzeichnis kein Hinweis auf die Quelle zu
finden, der diese Angabe entstammt.) Liszt kann die-
se Komposition nicht vor der zweiten Hilfte des Jahres
1883, nach Beendigung des 3. Mephisto-Walzers
geschrieben haben. Es fehlen jedoch jegliche Angaben
dafiir, ob das Werk vor oder nach der Komposition
des 4. Mephisto-Walzers im Mirz 1885 entstanden ist.
Die Uberschriften der Quelle lauteten urspriinglich
Vierter Mephisto Walzer — (ohne Tonart). Die deutsche
und franzosische Erginzung wurde erst nachtriglich
dem Titel angefiigt. Das Werk ist zu Liszts Lebzeiten
nicht im Druck erschienen. Zum erstenmal wurde es
1956 von Editio Musica Budapest gedruckt, herausge-
geben von Istvin Szelényi. Der vorliegenden Ausgabe
lag das Autograph im Goethe- und Schiller-Archiv,
Weimar als Quelle zugrunde.

In unserem Band werden die einzelnen Stiicke mog-
lichst in der Reihenfolge ihrer Entstehung veréffent-
licht. In den Fufinoten sind mit der Bezeichnung
,»(L-K)*“ diejenigen Vortragsanweisungen mitgeteilt,
die August Gollerich wihrend der Klavierstunden bei
Liszt in seinem Tagebuch vermerkt hat!®).

Budapest, April 1984 Imre Sulyok
Imre Mez6
(Deutsche Ubersetzung von

Erzsébet Mésziros)

17) Op. cit. II, Zusitze, S. 9, 60c.
18) Siehe op. cit. in 10).

According to the date on the original manuscript
4. Mephisto-Walzer was composed in March 1885 in Bu-
dapest. After having completed the manuscript which
is written in ink Liszt entered cotrections and alter-
ations into the music in pencil. During this process Liszt
deleted bar 184 of the piece, intending to insert an
Andantino section in its stead. Only an unfinished
draft of about 70 bars was completed of this insertion.
The deletion has, therefore, been considered invalid
and the work itself deemed complete and finished in
spite of the fact that catalogues consistently list it in
the category of the unfinished compositions. The work
was not printed in Liszt’s life-time. The autograph
manuscript (Goethe and Schiller Archives, Weimar)
was used as source for the present edition.

The exact date of composition of the 4. Mephisto-
Walzer, Bagatelle ohne Tonart is unknown. (Accord-
ing to Raabe!7) the date is 1885 but the catalogue does
not contain any reference to the source this data was
taken from.) Liszt may have composed this work in the
second half of 1883 at the earliest, after finishing the
3. Mephisto-Walzer. There is, however, no evidence
on whether the work was written before or after March
1885, that is the composition date of the other 4.
Mephisto-Walzer. The titles of the source read orig-
inally: Vierter Mephisto Walzer — (ohne Tonart). The
German and French additions to the title were made
subsequently. This wotk did not appear in print in
Liszt’s life-time. It was first published by Editio Musi-
ca Budapest in 1956, edited by Istvin Szelényi.The
present edition is based on the autograph manuscript
in the Goethe and Schiller Archives, Weimar.

In this edition the pieces are presented in chrono-
logical order as far as possible. Instructions for perform-
ance, which were taken down by August Géllerich
during his piano lessons with Liszt, are printed as foot-
notes ‘‘(L-K)’’18),
Budapest, April 1984 Imre Sulyok

Imre Mez6
(translated by Erzsé€bet Mészaros)

17) Op. cit. I, Zusitze, p. 9, 60c.
18) See op. cit. in 10).
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Csardas obstinée: 1. Seite des Autographs. Am unteren Rand
zeigt die Markierung Liszts die Stelle mit der von der gedruck-
ten Fassung abweichenden nachtriglichen Verbesserung an.
Musiksammlung der Széchényi Nationalbibliothek, Budapest.
Signatur: Ms. mus. 21, F. 1t (34,5 x 26,5 cm).

Csardas obstinée: page 1 of the autograph manuscript. Liszt's
mark in the bottom margin shows the place of one of the later
cotrections deviating from the printed version. Music Division
of the National Széchényi Library, Budapest, shelf mark
Ms. mus. 21, f. 17 (34.5 x 26.5 cm).



