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ZUR AUSGABE

Die Neue Lisgt- Ausgabe (NLA) soll simtliche Musik-
werke Franz Liszts in einer Form vorlegen, die so-
wohl kritisch-wissenschaftlichen als auch praktischen
Anforderungen geniigt. Die 1907 begonnene, von
der ,,Franz Liszt-Stiftung* initiierte alte Gesamt-
ausgabe umfafte bis 1936 dreiunddreiBig Binde,
die jedoch nur einen Teil des gesamten Lebens-
werkes enthielten. Auch die einzelnen, in der Fol-
gezeit von englischen, amerikanischen, russischen
und ungarischen Musikgelehrten herausgegebenen
Liszt-Werke vermochten die verbliebene Liicke
nicht zu schlieBen.

Die NLA ist in folgende zehn Serien gegliedert:
I Werke fiir Klavier zu 2 Hinden
II Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 2 Hinden
III Transkriptionen und Bearbeitungen fiir Kla-
vier zu 4 Hinden und fiir zwei Klaviere
IV Werke und Bearbeitungen fiir mehrere In-
strumente
V Werke und Bearbeitungen fiir Orgel und Or-
gel mit sonstigen Instrumenten
VI Otzchesterwerke
VII Werke fiir Klavier und Orchester
VIII Vokalwerke mit Klavier
IX Vokalwerke mit Orchester und mit mehreren
Instrumenten
X Chorwerke a cappella

Die NLA bietet die Werke Liszts in ihrer end-
giiltigen Fassung. Abweichende Versionen ganzer
Werke werden nur dann wiedergegeben, wenn we-
sentliche Teile der Frithfassung in der endgiiltigen
Fassung nicht enthalten sind. Als Primirquellen
werden sowohl Autographe als auch die noch zu
Lebzeiten Liszts erschienenen Ausgaben ausgewer-
tet; Abschriften und Druckkorrekturen mit Liszts
eigenhindigen Eintragungen werden weitgehend
beriicksichtigt. Die Notation der Quellen ist nur
dort modernisiert, wo dieses keiner sinndeutenden
Einmischung gleichkommt. Editorische Anderun-
gen und Entscheidungen, die im Notentext bereits
vollzogen sind, werden in dem am Schlufl eines
jeden Bandes wiedergegebenen Kritischen Bericht
(“Critical Notes™) aufgezeigt und begriindet.

VI

GENERAL PREFACE

The New Lisgt Edition (NLE) is to present all Ferenc
Liszt’s musical works in a form which will satisfy
all musicological and practical requirements. The
old complete edition which was initiated in 1907 by
the Ferenc Liszt Foundation had run to thirty-three
volumes by 1936 but these represented only part of
Liszt’s complete oeuvre. Even the various publica-
tions of individual works which have been brought
out by English, American, Russian and Hungarian
musical scholars since then have not been able to
fill all the gaps.

The NLE is divided into the following ten series:
I Works for piano solo
IT Transcriptions and arrangements for piano
solo
IIT Transcriptions and arrangements for piano
(four hands) and for two pianos
IV Works and arrangements for several instru-
ments
V Works and arrangements for organ solo and
for organ and other instruments
VI Otxchestral works
VII Works for piano and orchestra
VIII Vocal works with piano
IX Vocal works with orchestra and with several
instruments
X A cappella choral works

The NLE presents Liszt’s works in their final form.
Variant versions of complete works are only includ-
ed where significant parts of the early version are
not included in the final version. Autographs and
editions which appeared in Liszt’s lifetime have been
used as primary sources; copies and proof-sheets
with corrections in Liszt’s hand have been taken
into consideration to a great extent. The notation
used in the sources has only been modernized where
no element of interpretation is thereby introduced.
Editorial alterations and decisions incorporated in
the musical text are enumerated and accounted for
in the Critical Notes printed at the end of each
volume.

Editorial alterations and additions have not been
designated by means of any typographical distinc-



Anderungen und Erginzungen der Herausgeber
werden, soweit sie auf Grund strenger Analogie
innerhalb eines Werkes vorgenommen wurden, ty-
pographisch nicht besonders gekennzeichnet, son-
dern lediglich im Vorwort oder Kritischen Bericht
allgemein erwihnt. Ebenso werden fehlende Ganz-
taktpausen, Triolen, Sextolen und unregelmiBige
Gruppen bezeichnende Ziffern sowie fehlende Bog-
chen von Vorschlagsnoten zur Hauptnote still-
schweigend erginzt. Herausgeberzutaten und -in-
derungen an musikalisch problematischen Stellen
werden dagegen im Notentext wie folgt gekenn-
zeichnet:

Buchstaben (Worte, dynamische Bezeichnungen,
tr-Zeichen) durch kursive Typen;

Akzidenzien vor Hauptnoten, Stakkatopunkte
und -keile, Tenutostriche, Pausen (kleinere Werte)
und Fermaten, die Angabe Ped. und ihre Aufhebung
durch #, Akzente ( > und A) sowie Ornamente
durch Kleinstich;

Crescendo- und Decrescendo-Gabeln (—=—==—),
Pedalvibrato (——wW ), Arpeggio- und Triller-
wellenlinien, Taktartbezeichnungen (zwischen den
Liniensystemen) sowie runde Klammern durch din-
neren Stich;

Bogen durch Strichelung;

Taktstriche durch Punktierung.

Alle anderen Erginzungen stehen in eckigen
Klammern.

Die Eigenheiten der Kompositions- und Notations-
weise Liszts warfen fiir die editorische Arbeit an
den Klavierwerken einige Probleme auf. So war
die originale Gruppierung von Achtelnoten und
kleineren Zeitwerten — entgegen den gebriuchlichen
Regeln fiir Balkierung und Aufteilung - immer
dann zu ibernehmen, wenn sie vom musikalischen
Verlauf her sinnvoll erschien. An Stellen, die in
den Vorlagen durch die Angabe guasi cadenga oder
durch eine Fermate als metrisch ungebunden ge-
kennzeichnet waren, wurde auf pedantische Rich-
tigstellung der Zeitwerte verzichtet. Die bei Liszt
nicht verkiirzten SchluBitakte auftaktiger Sitze wur-
den unverindert iibernommen. In zahlreichen Kla-
vierwerken lieB Liszt die Melodiestimme in gro-
Berem, die Begleitung in kleinerem Stich wieder-
geben; ferner kennzeichnete er in seinen orchester-
artigen Klaviersitzen die Stimmfithrung innerhalb
eines Systems durch Halsung der oberen Stimme
nach oben und der unteren nach unten, wobei er

tion in so far as they have been introduced on the
grounds of strict analogy within a work; they have
in such cases merely been mentioned in the Preface
or Critical Notes. Similarly missing whole bar
pauses, triplets, sextuplets and figures designating
irregular groups of notes, and also slurs missing
from appoggiaturas to principal notes, have been
tacitly supplied. Editorial additions and alterations
in passages presenting particular musical problems,
on the other hand, have been indicated in the text
as follows:

Letters (words, dynamic and trill signs) by italics;

Accidentals before principal notes, staccato dots
and dashes, tenuti, rests (of short duration) and fer-
matas, the indication Ped. and its cancellation by #,
accents (>andA) and also ornaments, by smaller
type;

Crescendo and descrescendo signs ( —— —=),
pedal vibrato (—w ), arpeggios and wavy lines
denoting trills, time-signatures (between the staves)
and round brackets by fainter type;

Slurs by dotted lines;

Bar-lines by dots.

All other additions appear between square brack-
ets.

The peculiarities of Liszt’s method of composing
and notating his music presented the editors of the
piano works with several problems. Thus Liszt’s
grouping of quavers and notes of smaller value has
always been preserved, contrary to the normal rules
for stemming and note-grouping, when it seemed
to be of musical significance. In passages where
in the sources the indication qwasi cadenga or the
use of a fermata indicate metric freedom, no attempt
has been made to make the time-values pedantically
correct. The unshortened final bars of those move-
ments which begin with an upbeat have been kept.
In many of his piano works Liszt printed the melo-
dic line in large type and the accompaniment in
smaller type; furthermore he makes clear in his piano
works of a more orchestral character the movement
of the parts within a stave by the use of upward-
pointing tails for the upper part and of downward-
pointing tails for the lower part, though he omits to
insert rests for passages where a part is silent. These
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fiir pausierende Stimmen keine Pausen setzte. Auch
diese Notierungen wurden unverindert iibernom-
men. Phrasierungsbogen wurden dem Original ent-
sprechend belassen, selbst wenn sie der Lehre Rie-
manns entgegenstehen. Die Giiltigkeitsdauer ago-
gischer Bezeichnungen (rit., accel. etc.) ist durch ge-
strichelte Linien angezeigt: das Ende dieser Linien
bedeutet ein a tempo, das in solchen Fillen dem-
zufolge nicht ausdriicklich angegeben zu werden
brauchte. Liszt verwendet die Bezeichnung strin-
gendo nicht nur auf das Tempo beziiglich, sondern
auch zur Bezeichnung des Charakters kleinerer oder
groBerer Abschnitte. Ritenuto bezeichnet ebenfalls
den Charakter (ein im Vergleich zum Grundtempo
zuriickgehaltenes, doch gleichmiBliges Metrum),
wogegen ritardando stufenweise Verlangsamung be-
deutet. Die bei Liszt in manchen Sitzen nur schein-
bar fehlende Anfangsdynamik ist in den originalen
Bezeichnungen dolce bzw. dolcissimo inbegriffen; sie
bedeuten zugleich piano bzw. pianissimo. Bei Liszt
entsprechen die verschiedenen Arten des Klavier-
anschlags teils dynamischen, teils klangfirbenden
Nuancen. Das Zeichen A bedeutet einen sich auch
auf den Charakter auswirkenden, schirferen Akzent,
das Zeichen > dagegen lediglich dynamische Her-
vorhebung. Der Staccatopunkt und das zur Be-
zeichnung des martellato bzw. staccatissimo dienende
keilférmige Zeichen haben sich vermutlich gerade
in Liszts Schreibweise differenziert. Liszts Pedal-
zeichen fiir das rechte Pedal sind auf iltere, relativ
kurz nachklingedde Klaviere bezogen. Modernere
Instrumente erfordern stellenweise einen hiufigeren
Pedalwechsel, fir den erginzende Pedalzeichen zu
setzen waren. Die das linke Pedal betreffende Be-
zeichnung #na corda ist bei Liszt vielfach nicht wie-
der aufgehoben; die fehlende Bezeichnung tre corde
wurde unter Beriicksichtigung der dynamischen
Zeichen von Fall zu Fall erginzt. Fehlende Pedal-
zeichen bedeuten keinesfalls senga pedale; die Be-
zeichnung armonioso hingegen verlangt reichlichen
Pedalgebrauch. Liszts Pedalzeichen lassen zuweilen
darauf schlieBen, daB er als stilistische Neuerung
bereits das Ineinanderklingen verschiedener Har-
monien verlangte. Die von Liszt angegebenen Fin-
gersitze gehen stets von der Konstitution seiner
eigenen Hinde aus, sind also nicht als allgemein
giiltig aufzufassen. Die Herausgeber haben daher
in vielen Fillen leichter ausfithrbare zusitzliche
Fingersatz-Bezeichnungen zugefiigt. Die bei Liszt
als Ossia angegebenen Textvarianten fir Klaviere
mit verschiedenem Tonumfang konnten reduziert
werden, da die Fassungen fiir Instrumente mit einer
Klaviatur von weniger als 7 Oktaven in der mo-
dernen Praxis uberfliissig sind.

*

Vil

notational peculiarities, too, have been incorporat-
ed without alteration. Phrasing has been left as in
the original, even when it is contrary to Riemann’s
principles. The length of the applicability of agogic
signs (rit., accel. etc.) is shown by means of dotted
lines; the end of such a line denotes a tempo; the
actual words have therefore not been added. Liszt
employs the indication stringendo to cover not only
tempo but also the rather lively character of certain
shorter or longer passages. Ritenuto also refers to
character (a regular though rather slower metre in
comparison with the basic tempo), whereas ritar-
dando implies a steady slowing down. In some Liszt
movements which may seem to lack a first dynamic
marking the direction dolce ot dolcissimo may be taken
as indicating also piano or pianissimo. The various
kinds of keyboard touch correspond in Liszt partly
to dynamic nuances and partly to nuances of timbre.
The sign A denotes a rather sharp accent that af-
fects the character, whereas the sign > merely af-
fects dynamic emphasis. The staccato dot and the
wedge-shaped sign that designates martellato and
Staccatissimo were presumably differentiated in Liszt’s
notational practice. Liszt’s right pedal indications
refer to the older type of piano with a relatively
short reverberation. More modern instruments
demand in places a more frequent change of pedal;
the appropriate recommendations have been sup-
plied. Liszt frequently omits to cancel the indica-
tion #na corda for the left pedal; the missing #re
corde has been supplied where appropriate and with
regard to the dynamic markings. The absence of a
pedal sign must not be taken to mean senga pedale;
the indication armonioso on the other hand calls for
considerable use of the pedal. Liszt’s pedal mark-
ings occasionally permit the assumption that he
required the different harmonies to be allowed
to merge into each other—a stylistic innovation.
Liszt’s fingering is always based on the span of his
own hands and is not therefore to be considered as
generally applicable. In many cases the editors have
accordingly supplied alternative fingering which is
easier to execute. The variant passages which Liszt
indicated with an Ossig for use with pianos with a
limited range could be reduced as the versions for
instruments with a range of less than seven octaves
are unnecessary in modern practice.



Der Notenteil der NLA enthilt in Form von FuB3-
noten Bemerkungen der Herausgeber zur Aus-
filhrung und Vortragstechnik, die den praktischen
Anforderungen gerecht werden sollen. Dabei wird
von dem Bestreben ausgegangen, nach Moglich-
keit stets im Sinne des ,,Liszt-Pidagogiums‘* zu
verfahren.

Budapest, Sommer 1969 Dr. Zoltain Gardonyi

Istvan Szelényi

(Deutsche Ubersetzung von Imre Ormay)

* Klavier-Kompositionen Frany Lisgt's | nebst noch unedirten Verin-
derungen, Zusitzen und Kadengen | nach des Meisters Lebren pid-
agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (in den FuB-
noten des Notenteils abgekiirzt als ,,L-P*).

The musical text of the NLE contains in the form
of footnotes all editorial suggestions appropriate to
practical considerations and performing technique.
The primary aim has always been to proceed as much
as possible in the spirit of the “Liszt Pedagogy”.*

Budapest, Summer 1969 Dr. Zoltin Girdonyi

Istvan Szelényi

(translated by Peter Branscombe)

* Klavier-Kompositionen Frany Lisgt's | nebst noch unedirten Verin-
derungen, Zusitzen und Kadengen | nach des Meisters Lebren pid-
agogisch glossirt | von | L. Ramann, Leipzig, 1901, (abbreviated
to “L-P” in the footnotes to the musical text).
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VORWORT

Liszt komponierte das Lied I/ 72’'aimait tant! Anfang
der vierziger Jahre des vorigen Jahrhunderts zu einem
Gedicht von Madame Emile de Girardin (1804—1855),
die unter dem Pseudonym Delphine Gay bekannt war.
Die Klavierbearbeitung, die wahrscheinlich die erste
Liediibertragung Liszts ist, diirfte nicht viel spiter
entstanden sein. Sie etschien in erster Ausgabe, gleich-
zeitig mit der Fassung fiir Gesang und Klavier, 1843
im Mainzer Verlag Schott. Die vorliegende Veroffent-
lichung geht auf diese Ausgabe zuriick.

Der Zyklus Buch der Lieder fiir Piano allein enthilt
Liszts Klavierbearbeitung sechs eigener Lieder. Diese
Lieder entstanden zwischen 1839 und 1842 und ka-
men 1843 als Heft 1 des Buch der Lieder beim Verlag
Schlesinger in Berlin heraus. Die Klavierbearbeitun-
gen stammen vermutlich aus dem Jahre 1843 und
wurden erstmals 1844, gleichfalls bei Schlesinger, ver-
legt. Sie erschienen sowohl in einem alle sechs Lieder
umfassenden Band als auch in Einzelausgaben. Liszt
stellte den Text der in den Liedern verwendeten Ge-
dichte vor den Anfang der Stiicke. An einigen Stellen
weist sein Text den Gedichten gegeniiber kleinere Ab-
weichungen auf, da er die Texte so abdruckt, wie sie
in den Liedern vorkommen. Die beiden Dichtungen
Heines sind im Gedichtband ,,Buch der Lieder‘‘ zu
finden. Vor Liszts Komposition Dze Lorelei witd das
zweite Gedicht aus dem Zyklus ,,Die Heimkehr*‘ an-
gefithrt; der Komposition Az Rbein im schonen Stro-
me ist das elfte Gedicht aus dem Zyklus ,,Lyrisches In-
termezzo'‘ vorangestellt. Keines der Gedichte hat ei-
nen eigenen Titel. Die Gedichte Goethes, die benutzt
wurden, sind: ,,Mignon‘‘ und ,,Der Konig in Thule*’,
auflerdem, Liszts Komposition Invocation vorange-
stellt, ,,Wandrers Nachtlied*‘. Obwohl Liszt vor dem
sechsten Stiick keinen Text angegeben hat, wurde in
Analogie zu den iibrigen Stiicken des Zyklus der Text
aufgrund des italienischen und deutschen Liedtextes
erginzt. Als Quellen fiir die vorliegende Ausgabe
wurden die genannten Ausgaben von Schlesinger her-
angezogen.

Marche héroique pour piano ist eine Klavieriiber-
tragung des Stiickes Arbester-Chor fiir Minnerchor,
Baflsolo und Klavier. Gegeniiber der Originalfassung
hat die Klavierbearbeitung einen neuen Mittelteil.
(Das Anfangsthema der Komposition hat Liszt spiter
in seiner sinfonischen Dichtung Mazeppa erneut ver-

PREFACE

Liszt wrote his song I/ m'aimait tant! in the eatly
1840s, setting a poem by Mme Emile de Girardin
(1804-1855), better known by her pen name Delphine
Gay. The piano transctiption—probably Liszt’s first
transcription of a song—was presumably written not
much later. The first edition was published at the
same time as the version for voice and piano in 1843
by Schott in Mainz. This edition was used as the basis
for the present edition.

Buch der Lieder fiir Piano allein contains piano
transcriptions of six Liszt songs. These songs were com-
posed between 1839 and 1842 and were first published
by Schlesinger, Berlin in 1843 as the first volume of
Buch der Lieder. The piano transcriptions were pre-
sumably written in 1843 and were first published by
Schlesinger (1844), both in one volume and in sepat-
ate editions. Liszt had the complete text of the poems
printed before the beginning of each piece. There are
minor alterations in the texts of the poems because
Liszt printed the version of the text which is used in
the songs. Both poems by Heine are taken from the
volume ‘‘Buch der Lieder’’. The poem quoted before
Die Lorele: is the second piece in the cycle ‘‘Die
Heimkehr’’, the one quoted before Am Rbein im
schonen Strome is the eleventh piece in the cycle
“‘Lyrisches Intermezzo’’. None of the poems has a title
of its own. Goethe-poems used are ‘‘Mignon’’, ‘‘Der
Konig in Thule’’ and, before Liszt’s piece Invocation
““Wandrers Nachtlied’’. Liszt did not give any text for
the sixth piece. In the present edition this text has been
added, based on the Italian and German texts of the
songs, to agree with the other pieces in Liszt’s cycle.
Sources for the present edition are the Schlesinger edi-
tions mentioned above.

The Marche héroique pour piano is a piano tran-
scription of the composition Arbeiter-Chor which was
originally written for male voice choir, bass solo and
piano. Compared to the original version a new middle
section was added in the piano transcription. (Liszt
later used the opening theme of this piece in his sym-
phonic poem Mazeppa). The date of composition of
the original vetsion is not known but it was certainly
before 1848. At that time Liszt returned the proofs to
Haslinger, the Viennese publisher?) and suggested to

1) “Lieber Karl, da die Zeitumstinde einen ganz abnormen
Commentar zur Arbeiter Frage liefern, so konnte es



wendet). Das genaue Entstehungsdatum der urspriing-
lichen Fassung ist unbekannt. Fest steht nur, dafi sie
vor 1848 komponiert wurde. Liszt schickte nimlich die
Korrekturfahnen des in Druck befindlichen Werkes
an den Wiener Verleger Haslinger zuriick?, der auf
Liszts Vorschlag hin und wegen der revolutioniren
Ereignisse von 1848 in Wien und Pest die Arbeit an
der Drucklegung einstellte und vermutlich auch die
bereits fertigen Platten vernichten lie. Die genaue
Entstehungszeit der Klavierbearbeitungen (fiir Klavier
zweihindig und vierhindig) ist ebenfalls unbekannt.
Zu Lebzeiten Liszts ist keine Version des Werkes im
Druck erschienen. Die Klavierfassung blieb bis auf
den heutigen Tag unverdffentlicht, so daff die hier
vorgelegte Edition die etste Ausgabe des Stiickes ist.
Als Quelle diente eine von Liszt verbesserte Kopie, die
im Goethe- und Schiller-Archiv in Weimar aufbe-
wahrt wird.

Die Stiicke Lzebestriume — 3 Notturnos fiir das Pia-
noforte sind Klavieriibertragungen der 1850 im Leip-
ziger Verlag Kistner erschienenen Dre: Lieder fiir eine
Tenor- oder Sopranstimme. Die ersten beiden Lieder,
Hobe Liebe und Gestorben war ich, entstanden ver-
mutlich 1850 zu Gedichten von Ludwig Uhland
(1787-1862). Das dritte Lied O /ieb, so lang du lieben
kannst komponierte Liszt wahrscheinlich um 1845
nach einem Gedicht von Ferdinand Freiligrath (1810-
1876); dieses Lied erschien bereits 1847 bei Kistner.
Im selben Verlag wurden auch die Klavierbearbei-
tungen 1850 zum erstenmal gedruckt. Sie diitften un-
mittelbar vor ihrer Versffentlichung geschrieben wor-
den sein. Liszt hat in der Ausgabe der Klavierbearbei-
tungen vor den einzelnen Stiicken den vollstindigen
Text der Gedichte von Uhland sowie die ersten vier
Verse des Gedichts von Freiligrath angegeben. Das
Notturno No. 2 veroffentlichte Liszt in vereinfachter
Form 1865 als erstes der fiinf firr Olga von Meyen-
dorff? komponierten Klavierstiicke (siehe NLA, Serie
I, Band 9). Unserer Veroffentlichung lagen die erste
Ausgabe sowie ein noch zu Lebzeiten Liszts erschie-
nener Nachdruck der etsten Ausgabe mit unbedeu-
tenden Korrekturen zugrunde.

1), Lieber Karl, da die Zeitumstinde einen ganz abnormen
Commentar zur Arbeiter Frage liefern, so koénnte es
zwe[c]kmiissiger etscheinen, die Publication dieses Arbeiter
Chors aufzuschieben. Datiiber gebe ich Thnen die Entschei-
dung anheim.‘‘ (Anmerkung Liszts auf der Korrekturfahne
des Stiickes Arbester-Chor. Goethe- und Schiller-Archiv, Wei-
mar. Signatur: Ms E, 1)

2) Olga von Meyendorff, geb. Prinzessin Olga Gortschakoff
(1838-1926), die selbst gut Klavier spielte, und ihr Gatte, Ba-
ron Felix von Meyendorff (1834-1871), russischer Diplomat
und 1867-1870 russischer Gesandter in Weimar, gehorten be-
reits in Rom dem engeren Freundeskreis Liszts an.

interrupt the publishing process because of the revol-
utionary events taking place both in Vienna and in
Pest in 1848. The publisher probably even destroyed
the prepared plates. The dates of the transcriptions for
piano solo and piano duet are likewise unknown. Dut-
ing Liszt’s lifetime none of the vetsions were printed.
The piano version has remained unpublished up to
now so that the present edition is its first publication.
A copy corrected by Liszt (Goethe and Schiller Archives
in Weimar) was used as source for the present edition.

Liebestréume — 3 Notturnos flir das Pianoforte is a
piano transcription of songs published by Kistner in
Leipzig in 1850 with the title Drei Lieder fiir eine
Tenor- oder Sopranstimme. The first two songs, Hobe
Liebe and Gestorben war ich, set to poems by Ludwig
Uhland (1787-1862) were probably written in 1850.
The thitd song, O /lieb, so lang du lieben kannst, set
to a poem by Ferdinand Freiligrath (1810-1876) was
probably composed around 1845 and was published
by Kistner as early as 1847. It can well be assumed that
the piano transcriptions were written only briefly be-
fore they were published. Liszt gives the complete text
of the Uhland poems and the first four verses of Frei-
ligrath’s poem before the pieces. The music of Nozzur-
7o No. 2 was revised by Liszt in 1865 to form the first,
simplified piece of the five piano pieces composed for
Olga von Meyendorff? (see NLE, Series I, Volume 9).
The source used for the present edition is the first edi-
tion, together with a later print which was published
during Liszt’s lifetime and contains minor corrections.

The compositional date of the early version of Noz-
turno No. 2 is not known. The present, first edition of
the piece is based on the autograph manuscript (Goe-
the and Schiller Archives, Weimar).

Liszt wrote the piano piece Huldigungsmarsch in
1853 for the inauguration of Prince Carl Alexander?

zwe[c]kmiissiger etscheinen, die Publication dieses Arbeiter
Chors aufzuschieben. Dariiber gebe ich Ihnen die Entschei-
dung anheim.’’ (Dear Karl, since events of the day supply quite
an extraordinaty comment on the question-of the worker’s situ-
ation, it would perhaps be more expedient to delay the publi-
cation of this workers chorus. I trust your judgement in this
matter entirely.) (Note by Liszt on the proof of the Arbester-
Chor: Goethe and Schiller Archives, Weimar, ref. Ms E, 1.)

2) Olga von Meyendorff, née Princess Olga Gortschakoff (1838-
1926), an accomplished pianist, and her husband Baron Felix
von Meyendorff (1834-1871), Russian diplomat and Russian
ambassador to Weimar from 1867 to 1870, were already in
Rome members of Liszt’s close citcle of friends.

3) Carl Alexander (1818-1901), heir to the throne in Sachsen-
Weimar, Grand Duke since 1853, treated Liszt as a favoured
friend.
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Die Entstehungszeit der Friihfassung von Nozturno
No. 2 ist unbekannt. Die vorliegende Veréffentli-
chung, die zugleich die erste Ausgabe des Stiickes ist,
geht auf das Autograph zuriick (Goethe- und Schiller-
Archiv, Weimar). '

Das Klavierstiick Hu/digungsmarsch hat Liszt 1853
anlifilich der feietlichen Inthronisation des Grofi-
herzogs Carl Alexander® am 28. August des gleichen
Jahres komponiert. Das Stiick wurde zunichst von
Raff¥, spiter von Liszt selber instrumentiert (1857).
Liszt verinderte dabei den Marsch geringfiigig. Die
Melodie des Trio-Teils verwendete Liszt spiter mit
kleinen Verinderungen auch in Weimars Volkslied.
Die Klavierfassung erschien 1858 bei Bote & G. Bock
in Berlin zum erstenmal. Quelle fiir die vorliegende
Veroffentlichung ist die erste Ausgabe.

Vom Fels zum Meer! — Deutscher Siegesmarsch
entstand zwischen 1853 und 1856. Die erste Ausgabe
erschien 1865 bei Schlesinger in Paris. Liszt hat das
Stiick auch fiir Orchester bearbeitet, vermutlich 1860.
Als Quellen der hier vorgelegten Edition wurden die
erste Ausgabe sowie eine von Liszt verbesserte Kopie
(Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar) herangezogen.

Das Stiick Zweiter Festmarsch® entstand im Jahre
18579, zur selben Zeit wie die Fassungen fiir Orche-
ster (Coburger Festmarsch) und fur Klavier vierhin-
dig. Alle drei Fassungen wurden 1860 bei J. Schu-
berth & Co. in Leipzig erstmalig gedruckt. Die im Un-
tertitel des Marsches angegebenen Motive sind der von
Herzog Ernst” komponierten Oper ,,Diana von So-
lange** entnommen. Als Quellen der vorliegenden
Veroffentlichung dienten die erste Ausgabe sowie eine
Kopie mit Liszts eigenhindigen Korrekturen (Goethe-
und Schiller-Archiv, Weimar), die der ersten Ausgabe
als Stichvorlage diente.

Weimars Volkslied (Nr. 1) entstand 1857 als Chor-
wetk zur feietlichen Grundsteinlegung des Carl-Au-
gust-Denkmals in Weimar (am 3. September 1857).
Die Fassung fiir Klavier solo hat Liszt zur gleichen Zeit
geschrieben. Als Hauptthema verwendete Liszt — mit

3) Carl Alexander (1818-1901), Thronerbe von Sachsen-Weimar
und seit 1853 Groflherzog, brachte Liszt besondere Freund-
schaft entgegen.

4) Joseph Joachim Raff (1822-1882), deutsch-schweizerischer
Komponist, wat seit 1850 Mitglied des Weimarer Kreises um
Liszt und Biilow. Er hat mehrere Werke von Liszt instrumen-
tiert.

5) Die Angabe Zweiter untetscheidet das Werk von der zweiten
Fassung des ebenfalls 1857 entstandenen Festmarsch zur Goe-
thejubiliumfeier, der als , Erster Festmarsch** bekannt ist.

6) Vgl.: La Mara, Franz Liszts Briefe, IV. (Breitkopf, Leipzig,
1900.) 381, 387, 393.

7) Ernst II., Herzog von Sachsen-Coburg-Gotha (1818-1893),
befafite sich seit seiner Jugend mit Musik, er komponierte Lie-
der, Kantaten, Opern usw.
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(August 28, 1853). The piece was first orchestrated by
Raff?, later, in 1857 by Liszt who slightly changed the
march at that time. Liszt used the melody of the trio
with minor changes in Weimars Volkslied. The piano
version was first printed by Bote & G. Bock in Berlin
in 1858. Soutrce for the present edition is the first edi-
tion.

Vom Fels zum Meer! — Deutscher Siegesmarsch
was composed between 1853 and 1856. It was first
published in 1865 by Schlesinger in Paris. Liszt also
transcribed the piece for orchestra, probably in 1860.
Sources used for the present edition are the first edi-
tion together with a copy corrected by Liszt himself
(Goethe and Schiller Archives, Weimar).

Zweiter Festmarsch® dates from 18579 just as the
versions for orchestra (Coburger Festmarsch) and pi-
ano duet. All three versions were first published by F.
Schuberth & Co. in Leipzig in 1860. Motifs listed in
the subtitle of the march are taken from the opera
“‘Diana von Solange’’ by Duke Ernst?. Sources used
for the present edition are the first edition together
with a copy corrected by Liszt himself (Goethe and
Schiller Archives, Weimar), which was the engraver’s
manuscript for the first edition.

Weimars Volkslied (Nr. 1) was originally composed
as a choral work for the cornerstone ceremony of the
Carl August monument in Weimar on September 3rd,
1857. The version for piano solo was written at the
same time. Liszt used the melody of the ttio from Hu/-
digungsmarsch (slightly altered) as main theme. The
piece was fitst published in 1857 by Kiihn in Weimar.
Between the staves of the piece with five verses Liszt
inserted the five verses of Cornelius’® poem. Sources
used for the present edition are the first edition to-

4) Joseph Joachim Raff (1822-1882), Swiss German composer,
member of Liszt’s and Biilow’s Weimar circle since 1850. Ot-
chestrated several of Liszt's works.

5) The Zwester distinguishes the work from the 2nd draft of the
Festmarsch zur Goethefubiliumfeier. = ‘‘Erster Festmarsch’’,
likewise written in 1857.

6) La Mara, Franz Liszts Briefe IV, (Breitkopf, Leipzig, 1900),
381, 387, 393.

7) Ernst 1, Duke of Sachsen-Coburg-Gotha (1818-1893), in-
volved in music from a young age, composed songs, cantatas,
opetas, etc.

8) Peter Cornelius (1824-1874), German composer, writer and
translator. Belonged to Liszt’s circle in Weimar between 1853
and 1858.



geringen Abweichungen — die Melodie des Trios aus
dem Huldigungsmarsch. Die erste Ausgabe des
Stiickes erschien 1857 im Weimarer Verlag Kiihn.
Zwischen die Notensysteme des fiinfstrophigen Wet-
kes hat Liszt die fiinf. Verse des Gedichtes von
Cornelius® eingetragen. Quellen unserer Versffentli-
chung sind die erste Ausgabe und eine spitere Ausga-
be aus dem R. Sulzer Verlag in Leipzig, die aber noch
zu Lebzeiten Liszts erschien.

Die Entstehungszeit der Lisztschen Komposition
Weimars Volkslied (Nr. 2) ist nicht bekannt. Die Erst-
ausgabe wurde vermutlich 1873 bei Kiihn in Weimar
verlegt. Dem einstrophigen Stiick ist der erste, zweite
und fiinfte Vers des oben genannten Gedichtes von
Cornelius vorangestellt. Die vorliegende Ausgabe be-
ruht auf der ersten Ausgabe. In Liszts Korrespondenz
und in der Fachliteratur sind noch verschiedene ande-
re Fassungen von Weimars Volkslied erwihnt. Beset-
zung, Entstehungszeit und Drucklegung dieser Fas-
sungen sind aber grofitenteils ungeklirt.

Das Lied Ich liebe dich ist die Vertonung eines Ge-
dichtes von Friedrich Riickert (1788-1866). Das 1857
komponierte Lied erschien 1860 erstmalig bei Kahnt
in Leipzig. Zu dieser Zeit entstand vermutlich auch
die Klavieriibertragung, die jedoch bis heute unversf-
fentlicht blieb. In dieser Fassung hat Liszt den Text
iber die Notensysteme geschrieben. Das Gedicht, das
keinen eigenen Titel hat, stammt aus Riickerts Ge-
dichtzyklus ,,Liebesfrithling‘‘. Als Quelle unserer
Veroffentlichung diente das Autograph (The Library
of Congtress, Washington).

Nach dem Datum des Autographs zu schliefien,
komponierte Liszt den Kinstlerfestzug zur Schillerfe:-
er 1859 im Jahre 1857 fiir Orchester. Er iibertrug aber
das Werk auch fiir Klavier solo und fiir Klavier zu vier
Hinden. Alle drei Fassungen erschienen 1860 bei
Kiithn in Weimar bzw. bei Kahnt in Leipzig zum et-
stenmal. Die Fassung fiir Klavier solo wurde 1883 von
Kahnt in einer vom Komponisten revidierten Fassung
neu verlegt. Unserer Verdffentlichung liegen beide
Ausgaben sowie das Autograph (Goethe- und Schil-
ler-Archiv, Weimar) als Quellen zugrunde.

Erster Mephisto-Walzer entstand zwischen 1859
und 1862 als Klavierversion des zweiten Teils (Der
Tanz in der Dorfschenke) des Orchesterwerkes Zwe:
Episoden aus Lenaus Faust. Das Orchesterstiick
stammt aus den Jahren 1859-1860. Gleichzeitig mit
der Erarbeitung der Klavierversion des zweiten Teils
schrieb Liszt das gesamte Werk fiir Klavier vierhindig
um. Die Klavierversionen wurden 1862 bei Schuberth

8) Peter Cotnelius (1824-1874), deutscher Komponist, Schrift-
steller und Ubersetzer, gehorte zwischen 1853 und 1858 dem
Kreis Liszts in Weimar an.

gether with a later edition by R. Sulzer in Leipzig,
which was published during Liszt’s lifetime.

The date of composition of the piece Weimars
Volkslied (Nr. 2) is not known. Presumably, the first
edition was published by Kiihn, Weimar, in 1873.
Liszt quotes verses 1, 2 and 5 from the Cornelius-
poem mentioned above before the piece which con-
sists of one verse only. The source used for this edition
is the first edition. Numerous other versions of Wei-
mars Volkslied ate mentioned in Liszt’s correspon-
dence and in musicological writing. However, the dates
of composition, dates of publication and types of set-
tings are, to a large extent, still unknown.

Liszt composed the song Ich liebe dich in 1857, set-
ting a poem by Friedrich Riickert (1788-1866). The
song was first published in 1860 by Kahnt in Leipzig.
The piano transcription dates probably from this time,
too, but remained unpublished up to the present time.
Above the music staves Liszt copied the text of the ver-
sion for voice and piano. The poem, with no title of its
own, is taken from Riickert’s cycle ‘‘Liebesfriihling’’.
The source for the present edition is the autograph
manuscript (The Library of Congress, Washington).

According to the date on the autograph manuscript
Kiinstlerfestzug zur Schillerfeier 1859 was written for
orchestra in 1857. Liszt additionally wrote transcrip-
tions for piano solo and piano duet. All three versions
were first published by Kiithn, Weimar and Kahnt,
Leipzig in 1860. Kahnt published the piano solo ver-
sion again in 1883 with revisions by the composer. The
present edition is based on the two editions men-
tioned above, together with the autograph manuscript
(Goethe and Schiller Archives, Weimar).

Erster Mephisto-Walzer dates from between 1859
and 1862; the waltz is a piano version of the second
part (Der Tanz in der Dorfschenke) of the orchestral
wortk Zwei Episoden aus Lenaus Faust. The orchestral
work was written in 1859-60. When Liszt prepared the
second part’s version for piano solo he also transcribed
the whole piece for piano duet. The piano versions
were first published by Schuberth in Leipzig in 1862.
Liszt dedicated the piano solo version to the outstand-
ing virtuoso Carl Tausig (1841-1871), one of his for-
mer students. Before the piece, Liszt quotes the full
text of ‘‘Der Tanz in der Dorfschenke’’ from Lenau’s
“‘Faust’’. The two insertions cannot be dated precisely.
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in Leipzig erstmals verlegt. Die zweihindige Fassung
widmete Liszt seinem ehemaligen Schiiler, dem her-
vorragenden Klaviervirtuosen Carl Tausig (1841-1871).
Liszt stellt dem Stiick den vollstindigen Text des
Abschnittes ,,Der Tanz in der Dorfschenke‘ aus Le-
naus Faust voran. Das genaue Datum zweier Einfii-
gungen in den Notentext ist nicht bekannt. Die Stel-
lenangaben in dem Autograph beziehen sich auf Sei-
ten des bereits angefertigten Stiches, so daf das Auto-
graph entweder bei der Korrektur durch den Kompo-
nisten oder nach Erscheinen des Stiickes entstanden
sein mufl. In den bisher bekannten Quellen des
Werkes gibt es keine Hinweise auf das Einfiigen der
Erginzungen. Das zwei Notenblitter umfassende Au-
tograph mit den Einfiigungen hat jedoch Giiltigkeit
und aufgrund der dort angegebenen Seitenzahlen lifit
sich der genaue Ort der Einfiigung ermitteln. Die
Ausfithrung ist dem Belieben des Vortragenden an-
heimgestellt. Die Einfiigungen erscheinen hier zum
erstenmal im Druck. Quellen unserer Veroffentli-
chung sind ein Exemplar der Erstausgabe aus dem
Liszt-Nachlaf (Bibliothek der Musikhochschule, Bu-
dapest), sowie eine von Liszt korrigierte Kopie, die der
Erstausgabe als Stichvorlage diente (Goethe- und
Schiller-Archiv, Weimar). Als erginzende Quelle
wurde ein Autograph herangezogen, das vermutlich
die erste Aufzeichnung des Stiickes ist (The Pierpont
Morgan Library, New York). Die Einfiigungen sind
nach dem Autograph (Goethe- und Schiller-Archiv,
Weimar) angegeben.

Die drei Stiicke Gebarnischte Lieder fiir das Piano-
forte entstanden Anfang der vierziger Jahre des vo-
rigen Jahrhunderts, urspriinglich fiir Minnerchor mit
Klavierbegleitung. 1860 schrieb Liszt eine Ubertra-
gung der drei Stiicke fiir Ménnerchor a cappella. Diese
Ubertragungen erschienen 1861 bei Kahnt in Leipzig
als die Nummern 4, 5 und 6 des zwélf Stiicke umfas-
senden Zyklus Fiir Minnergesang und trugen den zu-
sammenfassenden Titel Gebarnischte Lieder. Die Kla-
vierbearbeitungen sind vermutlich ebenfalls 1860
entstanden. Sie wurden zur selben Zeit wie die Chore,
1861, bei Kahnt herausgegeben. Interessant ist, dafl
das erste und dritte Stiick zum gleichen Text kompo-
niert wurden. Unserer Verdffentlichung liegt die Erst-
ausgabe als Quelle zugrunde.”

Die Pastorale wurde 1861 fiir Klavier solo und Kla-
vier zu vier Hinden umgearbeitet. Das im Untertitel

9) Peter Raabe hielt die Kahnt-Ausgabe von 1861 fiir die zweite
Ausgabe. Die Plattennummer verweist jedoch auf 1861 und
nicht auf ein fritheres Erscheinen (die Plattennummer
verindert sich auch bei den Nachdrucken nicht). Ebenso gibt
der Text des Titelblattes keine zweite, revidierte oder
verinderte Ausgabe an.
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There are marks in the autograph of these insertions,
referring to page numbers of the engraving. Thus, the
manuscript must have been written during proof read-
ing or after the publication of the piece. Sources so far
discovered do not give any information concerning the
position of the insertions in the piece. The two-page
manuscript is, however, valid and the position of the
insertions can be determined by the references to page
numbers in the print mentioned above. It is up to the
performer to decide which version he wants to play.
The insertions are published here for the first time.
Sources used for the present edition are a copy of the
first edition from Liszt’s estate (the library of the
Academy of Music, Budapest) and a copy cotrected by
Liszt which was the engraver’s manuscript for the first
edition (Goethe and Schiller Archives, Weimar). An
autograph manuscript, which is most likely the first
written version of the piece (The Pierpont Morgan Li-
brary, New York) was used as supplementary source.
The insertions are published on the basis of the auto-
graph manuscript (Goethe and Schiller Archives,
Weimar).

The three pieces published as Geharnischte Lieder
fiir das Pianoforte were otiginally written in the early
1840s for male voice choir and piano accompaniment.
In 1860 Liszt transcribed the three choruses for male
voice choir a cappella. These transcriptions were pub-
lished in 1861 by Kahnt in Leipzig as Nos. 4, 5 and 6
within a series of 12 pieces Fir Minnergesang; the
three pieces had the subtitle Gebarnischte Lieder. The
transcriptions for piano were probably written in
1860. They were first published in 1861 by Kahnt. An
interesting fact about the pieces is that the first and
third one are settings of the same text. The source
used for the present edition is the first edition?.

Pastorale was transcribed for piano solo and piano
duet in 1861. The original composition for vocal solos,
choir and orchestra (Chére zu Herders entfesseltem
Prometheus), mentioned in the subtitle of the piano
transcription was written by Liszt on the occasion of
the unveiling of the Herder monument in Weimar.
The piano transcriptions were first published by
Kahnt in Leipzig in 1861. The source used for the
present edition is a copy of the first edition from
Liszt’s estate (the library of the Academy of Music,
Budapest).

9) Peter Raabe considers the Kahnt edition of 1861 to be the sec-
ond one. The plate number for this edition refers to an edition
of 1861 and not to an earlier edition (the plate number was not
changed for later impressions) and there is no mention on the
title page of this being a second, revised or in any way altered
edition.



des Stiickes angegebene Werk fiir Gesangssoli, Chor
und Orchester (Chére zu Herders entfesseltem Pro-
metheus), das dem Klavierstiick zugrunde liegt, hatte
Liszt 1850 anlifllich der Enthiillung des Herder-
Denkmals in Weimar komponiert. Die Klavieriiber-
tragungen wurden erstmals 1861 bei Kahnt in Leipzig
herausgegeben. Quelle der hier vorgelegten Ausgabe
ist ein Exemplar der Erstausgabe aus dem Liszt-
Nachlaf} (Bibliothek der Musikhochschule, Budapest).

Die Lorele: ist urspriinglich fiir Gesang und Klavier
komponiert. Das Stiick ist in zwei Fassungen bekannt;
die erste wurde 1843 und die zweite 1856 gedruckt.
Die zweite Fassung iibertrug Liszt 1861 fiir Klavier so-
lo. Die Erstausgabe der Bearbeitung erschien 1862 bei
Kahnt in Leipzig. 1877 gab Kahnt das Stiick unter
dem Titel ,,Neue Ausgabe‘‘ wieder heraus; diese Ver-
offentlichung enthilt im Vergleich zur Erstausgabe je-
doch keinerlei Anderungen oder Berichtigungen.
Liszt lief8 iiber den Notenzeilen den Text des Liedes
angeben. Es handelt sich um ein Gedicht Heines, das

keinen eigenen Titel trigt — das zweite Gedicht aus

dem Zyklus ,,Die Heimkehs*‘. Dieses Gedicht wurde
in dem Gedichtband ,,Buch der Lieder‘* versffent-
licht. Die zweite Fassung des Liedes iibertrug Liszt
1861 auch fiir Gesangstimme und Orchester. Unserer
Veroffentlichung dienten die oben angefiihrten zwei
Ausgaben von Kahnt als Quellen.

Das Weibnachislied entstand vermutlich 1863 als
Chorwerk in drei verschiedenen Fassungen: fiir ge-
mischten Chor mit Orgelbegleitung; fiir Minnerchor
ohne Begleitung aber mit einem Orgelnachspiel und
fiir Frauenchor a cappella. Etwa zur gleichen Zeit wie
diese Fassungen diirfte auch die Klavieriibertragung
entstanden sein. Alle diese Fassungen erschienen 1865
im Verlag Bote & G. Bock in Berlin. Liszt hat den zu-
grunde liegenden Text von Theophil Landmesser,
wahirscheinlich zur selben Zeit und wieder unter dem
Titel Weihnachtslied auch noch anders vertont. Unse-
rer Veroffentlichung liegt die erste Ausgabe als Quelle
zugrunde.

Das Stiick L’hymne du pape ist eine Klavieriibertra-
gung des 1843 komponierten Orgelwerkes Pio IX. Der
Papsthymmnus. Liszt schrieb die Klavierfassung wahr-
scheinlich 1864. Die erste Ausgabe -erschien 1865 im
Verlag Bote & G. Bock in Berlin. Im September 1865
schrieb Liszt das Stiick auch fiir Chor um; diese Fas-
sung verwendete er spiter im Christus-Oratorium.
Der vorliegenden Veroffentlichung dient die genann-
te Erstausgabe als Quelle.

Nach Angaben in den Werkverzeichnissen kompo-
nierte Liszt in der zweiten Hilfte der 1840er Jahre
auch Klavierbearbeitungen der nachstehenden Lieder:

Dze Lorelei was originally written for voice and pi-
ano. There are two known versions, the first one pub-
lished in 1843, the second one in 1856. Liszt tran-
scribed the second version in 1861 for piano solo. The
transcription was first published in 1862 by Kahnt in
Leipzig. In 1877 Kahnt published a new edition ‘‘Neue
Ausgabe’’ which contains, in comparison with the first
edition, no cotrections or alterations. Liszt wrote the
text of the song above the music staves. Heine’s poem,
which carries no title, is the second piece of the cycle
‘“‘Die Heimkehr’’; it was published in the anthology
““Buch der Lieder’’. The second version of the song
was also transcribed for voice and orchestra in 1861.
The sources used for this edition are the two editions
by Kahnt, mentioned above.

Weibhnachtslied was probably written in 1863 as a
chorus in three different versions for mixed choir with
organ accompaniment, for male choir without accom-
paniment but with an organ postlude and for unac-
companied female voice choir. The piano transcrip-
tion may well have been written at the same time. All
versions were published in 1865 by Bote & G. Bock in
Berlin. Probably at the same time, Liszt composed
another setting of the same text by Theophil Land-
messer, again with the title Weibnachtslied. The
source used for the present edition is the first edition.

L’hymne du pape is a piano transcription of Pio IX.
Der Papsthymnus, an organ work written around 1843.
The transcription probably dates from 1864. It was
first published in 1865 by Bote & G. Bock in Berlin.
In September 1865, Liszt transcribed the piece for
choir and later used this version in the oratorio Chris-
tus. The source for the present editon is the above
mentioned first edition.

According to the catalogues of Liszt’s works he also
transcribed the following songs for piano solo in the
second half of the 1840s: 1. Comment disaient-ils; 2.
Enfant, si j’étais roi; 3. S’il est un charmant gazon; 4.
La tombe et la rose; 5. Gastibelza; 6. Oh, quand je
dors. These transcriptions were supposedly unpub-
lished and kept in the Goethe and Schiller Archives in
Weimar. However, the manuscripts are not there.
They are not mentioned in the so-called ‘‘Ms. cata-
logue’’ started by Peter Raabe in 1910-11 and carried
on with precision since that time and no information
referring to these transctiptions was found in other
documents of the Archives.
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1. Comment disaient-ils; 2. Enfant, si j’étais roi; 3.
§’il est un charmant gazon; 4. La tombe et la rose; 5.
Gastibelza; 6. Oh, quand je dors. Bei den Bearbeitun-
gen ist angemerkt, dafl sie unversffentlicht sind und
dafl die Autographe im Goethe- und Schiller-Archiv
in Weimar aufbewahrt werden. Dort sind die Manu-
skripte jedoch nicht aufzufinden. Sie kommen in dem
1910/11 von Peter Raabe begonnenen und seitdem
genau gefiihrten ,,Ms. Katalog*‘ auch nicht vor und
konnten in keinen sonstigen Schriften des Archivs
nachgewiesen werden.

In diesem Band sind die Stiicke soweit wie méglich
in der Reihenfolge der Entstehung der Klavieriibertra-
gungen verdffentlicht. In den Fufinoten sind mit der
Bezeichnung (L-K) die Vortragsanweisungen Liszts zu
finden, die August Goéllerich in seinem Tagebuch
anlifllich der Klavierstunden bei Liszt notiert hat.!)

Budapest, Januar 1980
Imre Sulyok
Imre Mezd
(Deutsche Ubersetzung von
Hannelore Schmér Weichenhain)

10) | Franz Liszts Klavierunterricht von 1884-1886, dargestellt an
den Tagebuchaufzeichnungen von August Géllerich —; von
Wilhelm Jerger.** Bosse Verlag, Regensburg, 1975.

XVI

In the present volume the pieces have been placed,
wherever possible, in chronological order, or, more
precisely, in chronological order of their transcription
for piano. In the footnotes (L-K) has been used to in-
dicate those performing instructions which August
Gollerich took down during his piano lessons with

Liszt'?.

Budapest, January 1980
Imre Sulyok
Imre Mezd
(translated by Fred Macnicol)

10) “‘Franz Liszts Klavierunterricht von 1884-1886, dargestellt an
den Tagebuchaufzeichnungen von August Géllerich —, ¥on
Wilhelm Jerger.’’ Bosse Verlag, Regensburg, 1975.
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Walzer: spitere Anderung und Beginn des

Erster Mephisto-Walzer: later alteration and the beginning of the

Erster Mephisto

later insertion in the autograph. Goethe and Schiller Archives,

Weimar, shelf mark: Ms U, 67 (33.5 x 24.6 cm).

und Schiller-

U, 67 (33,5 x 24,6 cm).

nachtriglichen Zusatzes im Autograph. Goethe-

Archiv,

Weimar. Signatur: Ms
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Notturno No. 2, erste Fassung: Autograph. Goethe- und Schiller- Notturno No. 2, First Version: autograph manusctipt, Goethe and
Archiv, Weimar. Signatur: Ms U, 24 (26,5 x 32,8 cm). Schiller Archives, Weimar, shelf mark: Ms U, 24 (26.5 x 32.8 cm).
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